El sentido del limite: la estética fragil de Amparo Sard

;Qué se entiende exactamente por “limite”, ese término cuya polisemia es tan irreductiblemente compleja? ;Por
qué razones desempeilan los conceptos huidizos subyacentes, desde siempre, un papel clave en la especulacion
filoséfica, interceptando sus reflexiones acerca del flujo del tiempo, la experiencia, el conocimiento y, mas en
general, la misma existencia del ser humano?

La definicidn filoséfica del limite, como es sabido, es un legado de Aristételes, segin el cual «lo que no tiene
limite (peras) no es representable exhaustivamente en nuestra mente y, por tanto, es incognoscible»,! concepto
relanzado por el criticismo kantiano, que se configura como auténtica “filosoffa del limite”, es decir,
interpretacién de la existencia para plantear el caracter finito de sus posibilidades. El limite, en concreto, es
connatural «en todo instante de nuestra vida, en la dimensién mas profunda del destino del hombre. El ser del
hombre se configura como ser en el limite. En cualquier forma o grado de realidad, la finalidad del limite es
producir limitaciones: en el reconocimiento subjetivo y en la toma de conciencia inmediata de toda limitacién
singular y auténtica», tal como destaca ingeniosamente Andrea Gentile.?

Por otro lado, el limite siempre indica una falta, una negacién, una imperfeccién, una ausencia: ser limitado
significa ser imperfecto o, en cualquier caso, ser desprovisto de algo. Significa de alguna manera admitir nuestra
propia inadecuacioén, nuestra propia fragilidad.

Al igual que el limite, la fragilidad es algo connatural al ser humano, constituye su ndcleo mas recéndito y
magmatico; es imponderable si la entendemos como sentido del limite; es una sensaciéon que desvela, revela la
vulnerabilidad de cada uno, es una condicién de peligro, un vulnus que hay que ocultar, en contraste con el ideal
vitalista del antropocentrismo occidental. Oskar Becker incluso afirma que la misma experiencia estética se
caracteriza por su fragilidad, un rasgo fenomenolégicamente destacable que también se refleja en las vivencias
(Erlebnisse) sin repetirse nunca con certeza:3 de este modo, el fragil y caduco poder de lo estético logra informar
acerca de si mismo a la dimensién del ser.

En este contexto planteo el recorrido artistico-existencial de Amparo Sard, cuya investigacién evoca recuerdos
difuminados o pequefios gestos cotidianos, genera una serie de microrrelatos derivados de un paradigma ético y
estético que confia su fuerza poética en los matices; apunta a la restauracion de la intimidad y las emociones, a la
aceptaciéon de la fragilidad y lo efimero, a la revalorizacién de los pequefios detalles, a la percepciéon de la
diversidad. Amparo Sard no crea a partir de la nada, mas bien acude a lo invisible, rememora una serie de
reminiscencias simbodlicas que recuerda, vuelve a elaborar, criba, evoca arquetipos y patrones, estimula
sugerencias, empatias y sentimientos que confluyen en un caleidoscopio de emociones gravitando alrededor de
una esfera de relaciones intersubjetivas. Desde siempre su obra evanescente me sugiere una idea de fragilidad,
empezando por su cifra estilistica inconfundible: el dibujo perforado, que la artista realiza mediante un trabajo
minucioso y casi manidtico, de perforaciéon de la superficie de la hoja con agujas. La superficie aparece movil
frente a la mirada, nunca totalmente definida, parece adquirir su forma entre los rastros apenas identificables,
acumulados a través de concreciones formadas por desplazamientos internos que llevan hacia percepciones
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lunares, donde la precisién miniaturista de los detalles, la caracterizacién fisiognémica y hasta el juego de
claroscuros, por un lado afianza la originalidad de un modus operandi inmediatamente reconocible y coherente
en sus desarrollos y en sus desplazamientos entre diferentes media; por otro lado, me recuerda la tradicion
aulica de la historia del arte, el stiacciato donatelliano, que Amparo Sard nos devuelve en una versién delicada e
impalpable, que sin embargo recurre a las mismas exigencias expresivas: hallar una especie de pacto entre
ambas dimensiones, querer otorgar a una superficie bidimensional, el espejismo de la profundidad. En estos
dibujos Amparo ensefia abiertamente sus comentarios emocionales y su capacidad de aproximaciéon empatica a
la realidad con un rasgo increiblemente sensible, con una conmovedora fragilidad e intimidad poética. El
imaginario de la artista se manifiesta a través de una serie infinita de puntos que representan sujetos algo
fragmentados, creados en sus volimenes de un enjambre sin cuerpo ni materialidad. Con su estilo intimo y sutil,
sin pathos, Amparo Sard nos ensefia un presente impalpable, poético, melancélico, donde la fragilidad de sus
figuras didfanas recuerda la caducidad de nuestra realidad contemporanea, la desapariciéon del presente, la
debilidad de la memoria. Los silencios, las pausas y la inmovilidad, nos devuelven acto seguido a una atmésfera
de suspensién temporal, cuando las percibimos como imagenes de nuestro presente ya se convierten en
imagenes del pasado, ineludiblemente empujadas hacia la dimensién del recuerdo. Son imagenes sugestivas,
delicadas y fragiles, que ascienden a simulacros de la memoria de nuestro presente incierto.

En los dibujos de la serie Spacing the space (2010), me parece que la artista opta por un giro mas intimista,
asume un punto de vista mas recogido, interior, privado, casi dirfa humano, demasiado humano, donde Amparo
Sard por fin pone en escena, y sin ninguna mediacién, sus debilidades, activando un desplazamiento que reajusta
todo diafragma entre obra y artista, sujeto y objeto, arte y vida.

Sus signos imperceptibles y delicados otorgan vida a un microcosmo difuminado de eventos que desembocan en
situaciones intersubjetivas. Sus autorretratos ponen en juego, como diria Derrida, «el autos del autorretrato: la
idea que el autos, el si, es identidad entregada a una unidad definida de sentido ».# Amparo Sard se convierte en
la protagonista de su propio relato, el relato existencial, enredada en sus propias obsesiones, entretenida en
actos en apariencia irracionales. Podriamos debatir acerca de la relacién entre arte y vida que se introduce mas
urgente en la investigacién de la artista o incluso del vinculo onirico con una determinada declinacién de
surrealismo, o ain mejor con un metamorfismo kafkiano. Sin embargo, lo que mas me importa destacar es la idea
del doble que la artista impulsa en estas imagenes, con una asombrosa capacidad autoanalitica y una
introspeccion psicolégica detonante. «Como siempre la artista respeta fielmente un cédigo establecido, en este
caso el de la identidad del individuo, la regla del uno. Mas lo hace solo para desarticularlo, para descubrir, entre
el mito clasico y la leccién psicoanalitica, una doble identidad».> Yo es un Otro (Rimbaud), ya que «duplicarse y
desdoblarse equivalen con todo a reflejarse en un espejo», destaca Boatto.t Las miradas de Amparo Sard,
impasibles, sugieren ojos que se miran al espejo. El dibujo se convierte en una forma de desdoblarse
representandose asi desde el exterior, un elemento de comunicacién fundamental, una rendija entre lo interior y
lo exterior. Mirarse al espejo y luego apartarse es una toma de consciencia de si misma y su condicion, y también
una modalidad de verse diferente, encontrar su alter ego fisico y psicolégico. Lo de verse desde dentro y desde
fuera, encarnado en la metafora del espejo, vuelve relanzado en el video Salva Vidas (2012). El espejo es quizas la
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de verdad como de engafio. Protagonista absoluto de la cultura visual occidental, habita la historia del arte desde
los origenes hasta la actualidad: a veces como instrumento, otras como dispositivo éptico para hacer posible la
visién sincrénica de puntos de vistas diferentes, y otras como sujeto iconografico de la misma obra, hoy
entendido especialmente como pantalla y por ende diafragma que adquiere un sentido afiadido en la realidad
virtual.

El espejo es pues una superficie pictdrica, material constructivo, dispositivo éptico, tiene el poder de transformar
el espectador en imagen convirtiéndole en parte integrante de la misma obra. Evoca la duplicidad del ser, la
perturbadora proximidad de la belleza y la fealdad, la riqueza y la pobreza, la vida y 1a muerte. En los territorios
recorridos por el imaginario, el tema del doble, de la mascara y el consecuente desdoblamiento ocupan un papel
clave. Las ocultaciones se reproducen incesantemente, las verdades se multiplican, las identidades se esconden o
se duplican en un juego infinito de especularidad.

Presencia atractiva y al mismo tiempo inquietante, el espejo se convierte en simbolo de una puerta abierta hacia
el Otro de Si, hacia el inconsciente que mira y permite nuestro reconocimiento y el ajeno. Lacan bien aclara este
aspecto cuando habla de la escision entre Je et Moi,” que si no se reconstituye a través de la asf llamada “fase del
espejo” deja escindida la mente y el cuerpo, estructurando una personalidad no integrada, proyectada hacia un
escenario donde se actualiza su falta.

Hauptpunkt (Esencia, 2013), video que provoca una meditacién sobre el tiempo, generando una unidad y una
coherencia panteista, se basa en cambio en la dimensién trascendental de la naturaleza en busqueda de un
inalcanzable “sublime”. El pensamiento ecoldgico contemporaneo conecta al hombre con la naturaleza, el paisaje
y el entorno, para investigar las intersecciones indisolubles entre las vicisitudes humanas y la vida del planeta,
entre ecosistema, ecologia y desarrollo sostenible. De Thoreau a Clément, surge la idea de una naturaleza activa
en busca de una armonia para un conjunto identificado en el planeta, no espacio definido o acabado sino
potencial entrépico. Segiin Thoreau, se trataba de una reflexién, de indole trascendental, acerca del habitar el
espacio en el sentido de vivencia relacional; segiin Clément, hoy en dia, se trata de mirar al tercer paisaje o al
jardin planetario, términos que conllevan conceptos mas amplios de humanidad y observatorio de lo vivo, donde
la naturaleza se apodera de una dimensién de crecimiento descontrolado y no gestionable por los humanos, mas
vinculada a una idea primordial. Analizar la cifra estilistica de Hautpunkt y, mas en general, de la obra de Amparo
Sard, significa fijarse en estos supuestos, siguiendo un recorrido atento en la naturaleza oculta e impenetrable, e
incluso la interaccion hombre-naturaleza (también presente en Salva Vidas), el espacio antropizado, geografias
que emergen de imaginarios intimamente reelaborados, los conceptos de conocimiento e interpretaciéon de la
visién. En ambos trabajos, la busqueda y la reconstruccion de los lugares conllevan una reflexién atenta sobre la
fragilidad de lo representado, donde espacio antropizado y geografias ideales se cruzan con una interpretacién
de la visién que adquiere forma en el desbordamiento, en la concentracién de espacios marginales, lugares tanto
naturales como fantdasticos. Por otra parte, «la realidad del tercer paisaje es de naturaleza mental»:8 la naturaleza
se hace con una dimension, siempre al limite, fuera del control humano, donde emergen de forma macroscépica
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A pesar de su intrinseca contigiiidad tematica, hay que reconocer que la aproximacién de Amparo Sard posee
una “inquietud medial”, en busca del posible desbordamiento de un medium a otro. Segin Rosalind Krauss, el
medium no es simplemente la técnica de ejecucion, el soporte, la condicién material de las obras. El “medium” es
un conjunto de reglas, una "matriz generativa" de convenciones derivadas, aunque no idénticas, de las
condiciones materiales, un espacio disciplinado de posibilidades que se desvela a la artista.? Rosalind Krauss nos
recuerda que en su ndcleo mas tenaz el arte es subversidn, desafio, reconocimiento de opciones. Y, por ende,
también desacato de las prohibiciones, sobreseimiento que saca a la luz lo reprimido planteando
correspondencias inesperadas entre percepcién y pensamiento.

Bajo esta 6ptica, Amparo Sard pasa con desenvoltura de un medium a otro: la técnica perforada que desemboca
definitivamente en la tercera dimensioén con el barco que nace como artilugio célibe, en cuanto inutilizable (serie
Spacing the space, 2010). Por ejemplo, el motivo combinatorio de los brazos que se duplican, se persiguen y
finalmente se entrelazan, aparece en los dibujos perforados de la misma serie que, en su conjunto, se convierte
en una especie de diario de las obsesiones de Amparo Sard y, al mismo tiempo, sirve, de forma casi instrumental,
de guion grafico para Salva Vidas y al fin se materializa en una grande escultura en fibra de vidrio (titulo, afio),
transposicion monumental del calco de los brazos de la artista y sus obsesiones. Este sistema de
correspondencias, intercambios y descomposiciones potencialmente infinito, determina ademas una variabilidad
constante de los puntos de vista: los paisajes dibujados pueden incluir la linea del horizonte o convertirse en
video-visiones caleidoscdpicas, sobre las cuales es imposible actuar cualquier forma de control, volviéndose
territorios de indecision e indefinicion, como dirfa Clément. Entre caos y forma, abstraccién y representacion, se
mueve la investigacién de Amparo Sard, fundada en lo fisico del dibujo, su energia intrinseca e incontrolable que
surge del mismo inconsciente; sensibilidad intima y emotividad sutil informan la fragilidad de la esfera personal
de la artista, garantizando la substancia emocional de las imagenes. Y estas imagenes encuentran su principio de
verdad en el didlogo interior entre obra y artista; en el valor polisémico que en algunas ocasiones puede adquirir
la familiaridad del suefio en el cual el espectador puede, cada vez, encontrar su propia clave interpretativa, para

expresar lo universal en lo particular, lo inteligible en lo sensible, lo infinito en lo finito.
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